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Dupa habitudine si ambient Bunsen aratd o serie de fotografii de parca ar fi vorba de o
ilustratie a romanului lui Umberto Eco ,in Numele Trandafirului”. Secventa se Incheie cu
disparitia artistului. Lumina, globul pamantesc si lucrarile raman. Prin absenta sa plasticianul
elibereaza spatiul In vederea unei asimilari prin intermediul privitorului. Inventivitatea
artistului, opera si aprecierea acesteia prin terfi stau autonom laolaltd. Lumina si globul
pamantesc reprezintd o cale diferitd de acces. Eliberarea lucrarii catre privitor Bunsen nu o
realizeazd intotdeauna cu aceeiasi consecventid. Cand isi intituleaza o lucrare ,,Visul lui

Drewermann”

orice contemporan va putea sd-si imagineze pe teologul, congregatia, controvers si posibil

semne ale situatiei istorice. O lumind- a spatiului- din strafunduri interpretabild escatologic,

volume de culoare amintind de arhitectura (o catedrald?), o liniatura batdioasd, o verticala

neindestulatoare, dogmatica: semndturi pentru o analiza: dincolo de o univocitate si

echidistantd naiva. Ceea ce stiinta nu poate realiza, si anume o considerare a tuturor

conditiilor marginale astfel incat intregul unui lucru devine vizibil; tocmai acest lucru 1l

realizeaza arta. Mijloace de care Bunsen se foloseste 1n acest scop sunt de formulat in cateva

puncte:

e  prin straturi care se suprapun el atinge un insemnat efect de perspectiva

o  printr-o liniaturd geometrica precum si liber emotionanta se mediaza o psiho-
(pato)-logie comportamentala

o sigle caligrafice explica un subiectivism ontic

o culorile 1n cele din urma localizeaza totalitatea experientei in timp si in
sentimente

In rezultat acestea intrec orice limbaj. Astfel, de exemplu legat de tema ,,Reintoarcerea

Ingerilor?” (Herbert Vorgrimler, Kevelaer 1991) s-ar putea scrie multe lucruri inteligente si

excelent cercetate. Totusi nu poate intrece lucrarea lui Bunsen ,,Urmele dialogului” din 1990.

Inci o data si aici lucrul in sine este facut vizibil dupa substanta acestuia.

Este evident, ci procedeul artistic nu este apt doar de interpelari teologice. Intr-o revisti
editatd la sfarsitul anilor optzeci Bunsen s-a ocupat de Kurfiirstendamm din Berlin. Jocul
liniilor lui nu urméreste o arhitectonicd concretd. Bunsen realizeazd mai curand ideea de
ansamblu citadin si anume ca o analiza disciplinat configurativa prin includerea atmosferei,
vietii, istoriei, oamenilor, momentelor personale si extra-personale, astfel cd din nou este o

situatie In complexitatea ei, care

este reprezentatd aici. Acest procedeu poate fi comparat cu pretentii avute de Cubismul
Analitic in intelegerea obiectelor. O astfel de complexitate este mereu atinsd 1in

»Expresionismul Abstract” a lui Bunsen.



Un film congenial despre maniera de lucru a artistului realizat de Academia Berlineza de Film
aratd, ca Bunsen chiar pictdnd un nud intrd intr-un proces al comentarii vaste, care
transcendea simpla obiectivitate. In acest fel fiecare reprezentare primeste o aura deosebita de

vitalitate, care
evidentiaza lucrarea terminata.

Astfel ajungem la un criteriu decisiv pentru calitatea lui Bunsen. Acest criteriu se afla
justificat in orizontul intelectual si emotional al artistului. Intelectul calauzeste intuitia. La o
privire atentd a tablourilor lui Bunsen nu simti un frau liber dat pasiunilor nestépanite.
Lucrérile sunt in primul rand gandite fundat nainte, concentrate precis asupra esentei si
realizate fidel ideilor. Aceasta artd depaseste orice univers inchis de géndire si limbaj intr-o
totalitate 1n interiorul careia ceea ce cunoastem din cotidian nu este decat un subsistem plin de
insuficiente.

aceste ,ajutoare” conduc ele insele in afara momentului mimetic §i maresc si extind

perspectiva publicului privitor. Devine clar faptul, cd nu este vorba de imaginatie ci de

totale.



